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AUTORSKIE OPISY PRAC

1. Pawet Andrzejewski
Echa materii

druk cyfrowy

174 x 130 cm

2026

Azyl II*

65 x 40 cm,

druk cyfrowy pigmentowy
2024

Praca z cyklu Echa materii to forma cyfrowej rzezby, w ktorej przenikajg sie powidoki materii organicznej

i technologicznej. To dynamiczny cyfrowy obiekt w fazie ciagtej transformacii.

Ten kolaz o architektonicznej i geometrycznej strukturze jest wielowarstwowg kompozycja przestrzenng o wstegowej
formie w fazie ruchu nachodzacych na siebie ptaszczyzn. Inspiracjq do tworzenia cyklu jest obserwacja natury

i dynamicznie rozwijajacej si¢ technologii. To préba potaczenia $wiata organicznego z technologicznym

w nurcie bio-tech.

W swoich pracach badam relacje miedzy efemerycznym, wirtualnym $wiatem algorytméw a stato$cig i organiczng
pamiecig materii. Prezentowany cykl grafik to artystyczny eksperyment, u ktdrego podioza lezy fascynacja naturg oraz
wspotczesng technologia. Wydrukowana grafika zostata zintegrowana z technologig NFC (Near Field
Communication). Technologia i materia przenikajq sie, tradycyjne ptétno zostaje "przeszyte" przez niewidzialne fale
radiowe NFC, otwierajac widzowi portal do cyfrowego uniwersum projektu. Poprzez zblizenie telefonu, widz wchodzi w
bezposrednig interakcje z obiektem.

Praca Azyl odnosi sie do miejsca, w ktorym czujemy sie bezpiecznie i komfortowo. Po$wiecona jest ludziom, ktdrzy
wskutek przesladowan uciekaja, szukajg bezpiecznej przystani, w ktorej mogliby normalnie egzystowac. Jest czescig
wigkszej realizacji.



2. Cezary Bednarczyk
Zwycigzca

olej na ptotnie

80 x 60 cm

2026

Praca premierowa bedaca kontynuacjg moich poszukiwan odnoszacych sie do szeroko pojetej tematyki portretu.
Obraz nalezy do grupy dziet portretowych powstatych w 2026 roku, w ktérych tozsamos¢ $Sciera sie

z anonimowo$cia, a gest malarski z plamg malowana_,od linijki". Praca powstaje w pollockowskim schemacie ,give
and take", by ostatecznie twdrczy chaos doprowadzi¢ do wzglednej harmonii.

3. Kacper Bedkowski
Fern

instalacja wideo

2026

Materiat dokumentuje fragment z Zycia paprotki.

4. Andrzej Bobrowski
Pola mitosci

sitodruk

110x79

Ostrawa, 2016

5. Radostaw Czarkowski

Figury otwarte

16 prac w formacie 40 x 30 cm kazda
monotypia

2025

Cykl jest dyskursem w obszarze abstrakcji geometrycznej. Ten obszar, zwykle kojarzony z matematycznym
porzadkiem, nieczesto korzysta z przypadku czy tez btedu, co w technice monotypii jest wpisane w jej charakter.
Powotywane formy w zamierzeniu majg by¢ niepozamykane, niedopowiedziane, cho¢ odnoszace sie do figur
geometrycznych badz geometrii zaobserwowanej w naturze, czy w strukturach urbanistycznych. Wspomniany
przypadek i technologiczne utomnosci techniki sg kontrapunktem dla strukturalnej formy. Majg stanowi¢ alternatywna
warto$¢ ikoniczng w obszarze sztuki geometrycznej i kreowac réwniez potencjalno$¢ narracyjna.

6. Piotr Czech

Horyzont/Codzienno$¢ 01-03 / Horizon/Everydayness 01 — 03
3 prace w formacie 24 x 18 cm kazda

rysunek tuszem/ecoink

2026

Trzy rysunki powstaty z obserwacji tego samego fragmentu przestrzeni, ogladanego z nieruchomego punktu. Statos¢
miejsca zderza sie ze zmienno$cig chwili: Swiattem, aura, porg dnia, obecnoscia i nieobecnoscia, Biata przestrzen nie
jest pustka; pozostaje otwarta na to, co wydarza sie poza rysunkiem i w samym akcie patrzenia/zarysowywania.

To zapis codzienno$ci, ktora zwykle wydaje sie zbyt mato wazna, by jq zauwazyé. Powracanie do okna, do tego
samego widoku, staje sie jednak rytuatem. W tej powtarzalnosci pojawia sie cztowiek, jego uwaznos¢,
przyzwyczajenie, potrzeba zatrzymania chwili. To, co pozornie niezmienne, zaczyna ujawnia¢ réznice.

Horyzont staje sie wiec nie tylko granica widoku, lecz takze miarg codziennego do$wiadczenia.



7. Stawoj Dreszer

Redukcja rzeczywistosci

druk cyfrowy

prace o wymiarach 94 x 38 cm kazda

Patrze z gory. Widze, jak rzeczywista przestrzen stopniowo traci swojg dostownos¢.

Znika gtebia, skala staje sie mniej oczywista. Poszczegdlne elementy krajobrazu przestajg by¢ rozpoznawalne.
Zaczynam dostrzegac linie, pasy, ptaszczyzny i geometryczne podziaty. Droga staje sie linia, granica cieciem, a $lady
uprawy rytmicznym kreskowaniem. Im bardziej oddalam sie od bezpo$redniego doswiadczenia miejsca, tym wyrazniej
ujawnia sie jego struktura. Przestrzen zaczyna przypomina¢ mape lub schemat, ktéry odstania jej ukryty porzadek.
Uproszczenie pozwala mi zobaczy¢ krajobraz nie tylko jako konkretny fragment rzeczywisto$ci. Dostrzegam uktad
form funkcjonujacych niemal niezaleznie od swojego pierwotnego znaczenia

8. Joanna Fuczko

Z miodem i paciorkiem

kolaz, oprawa drewniana

3 prace o wymiarach 30 x 40 cm kazda
2025

Cykl kolazy Z miodem i paciorkiem powstat z fragmentéw dawnych rysunkow, ubran, poscieli, recznie robionego
papieru wytworzonego ze starych szkicow oraz rodzinnego modlitewnika.

Prace sg osobistg interpretacijg tradycji temkowskiej, jej materialnych sladéw, pamieci i obecnosci we wspétczesnym
doswiadczeniu. Obecny w cyklu midd, pojawiajacy sie takze we wczesniejszych realizacjach, staje sie spoiwem dla
idei i koncepcji przejawiajacych sie w mojej pracy artystycznej.

Operuje materiatem biograficznym i dokumentalnym, traktujac archiwum nie jako uporzadkowany zestaw faktow,
lecz jako zywa przestrzen sladow, ktdre zanikajg, pojawiajg sie na nowo i zmieniajq swoje znaczenie.

9. Magdalena Gryska

Ciatokwiat

olej, deska

110 x 80 cm (z ramg 130 x 120 cm)
2025

Ciafokwiat jest abstrakcyjng forma, ktora pozostaje na granicy rozpoznawalnego ksztattu i swobodnego, malarskiego
gestu. Jej zotta, intensywna materia skupia sie wokét centralnego punktu, tworzac wrazenie organicznego rozwoju.
Forma przywodzi na my$l kwiat, ale jednocze$nie moze by¢ odczytywana jako ciato, jego wnetrze, skupiona energia
lub $lad obecnosci. Centrum obrazu staje sie miejscem szczegdlnego napiecia. To wtasnie wokét niego buduje sie
cafa forma, jakby wszystko zmierzato ku wewnetrznemu zrodtu. Zewnetrzne partie zdajq si¢ rozchodzic, otwiera¢

i pulsowa¢, podczas gdy srodek pozostaje skupiony i intensywny. Mozna odczytaé te konstrukcije jako obraz
wewnetrznego zycia, procesu wzrastania, przemiany i poszukiwania wtasnego centrum.

Z6tty kolor wnosi do obrazu $wiatto i ciepto. Nie jest jednak wylacznie kolorem kwiatu. Staje sie no$nikiem energii

i emociji, kolorem czegos, co wkasnie sie rodzi, rozwija i ujawnia swojg obecnosg.

Abstrakcja pozwala odej$¢ od dostownego przedstawienia kwiatu i ciata, pozostawiajac przestrzen dla bardzie]
intuicyjnego, zmystowego odbioru. Ciafokwiat mozna wigc traktowac jako metafore organicznej jednosci ciata i natury.
Kwiat staje sie tutaj ciatem, a ciato kwiatem. Obie formy spotykajq sie w jednym, skoncentrowanym obrazie, w ktorym
to, co fizyczne, przenika sie z tym, co wewnetrzne i niematerialne.

Szeroka biata rama tworzy wokét centralnej formy rodzaj pola ciszy. Jej obecnos¢ sprawia, ze zétta, organiczna forma
zostaje wyizolowana i skupiona, jakby znajdowata sie w osobnej, niemal bezczasowej przestrzeni. Biel nie konkuruje
z obrazem, lecz pozwala mu oddychac. Biata przestrzen dziata jak margines, ktdry zatrzymuje spojrzenie

i przygotowuije je na wejcie w centrum kompozycji. Dzigki temu odbiorca ma mozliwos¢ wejscia w jej bardziej
wewnetrzny, cielesny i emocjonalny wymiar. Biata rama petni, w pewnym sensie, funkcje ochronng. Otacza forme,
ale jej nie zamyka. Jest rodzajem bezpiecznej przestrzeni, w ktorej moze dokonywac sie proces wzrostu, przemiany

i ujawniania tego, co wewnetrzne. Zotty kwiat, delikatny i jednoczesnie silny, potrzebuje przestrzeni, aby w petni
zaistnieC.



Biata rama wprowadza do Ciafokwiatu wymiar kontemplaciji. Sprawia, ze obraz mozna odbierac¢ nie tylko jako
przedstawienie organicznej formy, lecz jako spotkanie obecnosci i ciszy, wnetrza i zewnetrza, ciata
i przestrzeni. Centralny ksztatt skupia energie, natomiast biel daje jej mozliwo$¢ trwania i wybrzmienia.

10. Mirostaw C. Gugata

TYPO-UPRAWY Xil. Roztam 01 | TYPO-UPRAWY Xlll. Roztam 02
serigrafia barwna, papier

2 prace o wymiarach 76 x 57 cm kazda

2020

Prace bedace czescig serii grafik pod wspdlinym tytutem TYPO-UPRAWY, odnosza sie do poszukiwan wizualnych
form notacji bazujgcych na pismach alfabetycznych, gdzie najistotniejsza role odgrywa rytmika uktadu powtarzalnych
znakow pisarskich, jednak przez graficzne przetworzenie niemozliwych do klasycznego odczytania, za$ stanowigcych
zrodto do rozumienia pozawerbalnego. Grafiki te, jak wszystkie z cyklu, majq swoje korzenie w kilku zrédtach, jednak
punktem wyjscia dla nich byt zapis i kompozycja uktadu typograficznego, a takze zaskakujaco podobne do kompozycji
tekstu dziatania agrotechniczne, w ktorych naturalno$¢ i element ludzkiej ingerencji narzucajq tozsame skojarzenia
nienaruszalnych zasad i pozornej swobody. Podtytut Roziam nawigzuje do Wielkiej schizmy wschodniej, do sporu
religijno-politycznego i wydarzern mu towarzyszacych.

11. Jarek Jeschke

Kompozycja z czerwienig, biekitem i ochrg z cyklu Ksztafty pierwsze
olej i akryl na ptétnie Inianym

130 x 160 cm

2026

.Ksztatty pierwsze to pojecie od badacza spontanicznej dziecigcej twdrczosci Arno Sterna. Opisuje on etap
w procesie rozwojowym dziecka — stan przed $wiadomym malowaniem, ktdremu towarzyszy satysfakcja (...)
z umiejetno$ci powtarzania wybranych gestow. Przygladajac sie aktywno$ci najmtodszych badacz, zauwazyt
regularno$¢ nastepujacych po sobie ruchow i form plastycznych, ktore zafascynowaty Jarka Jeschke do namalowania
catego cyklu prac inspirowanych twoérczoscig syna Jeremiego. Spedzajac z nim czas, uwaznie obserwowat pierwsze
kreslone przez dziecko $lady. Abstrakcyjne barwne obrazy gtowonogéw, robotow i kolorowe kamienie to $wiat, ktory
otworzyt sie na nowo przed do$wiadczonym malarzem i pedagogiem.
Nowe obrazy Jeschke zaskakujg rozwigzaniami kolorystycznymi, nietypowymi dla artysty, poruszajacego sie
wczesniej w tonach ciemnej zieleni, szarosci i czerni. Tworczos¢ syna zachecita artyste, by siegnat po dotychczas
nieobecne w jego obrazach zestawienia barwne — fiolety, zéicienie, r6z. Malarz oddziatuje na percepcje odbiorcy
poprzez napiecia, ktore tworzg sasiadujace kolory, eksperymentuje z doswiadczeniami optycznymi takimi jak
kontrasty rownoczesne. Jednocze$nie pozostaje wierny czerni, powtarzajac nachalnie motyw dziury — kamienia, ktory
oddaje stan emocjonalnej pustki towarzyszacy wyobcowaniu powodowanego opiekg nad dzieckiem.
Na wystawie zauwazalne sg takze pozamalarskie interwencje artysty na obrazach — od spodu ptétna autor montuje
Swietléwki, badajac jak Swiatto wptywa na postrzeganie barw w kontekscie przestrzeni, w kiorej sie znajduje. Zszywa
wigksze «dziury» w obrazach, wypetniajac je kolorowg dratwa. Jeschke eksperymentuje z technologig malarstwa —
stosujac naprzemiennie farby do szkta, chlorokauczuk, farby fluorescencyjne. Rozlewa plame, manipulujac
ptaszczyzng obrazu, przektadajac dzieciecg zabawe na jezyk malarski, a uzyskane na pozér naiwne ksztatty
sq wynikiem prowadzonych przez artyste rzetelnych badan w obszarze sztuk wizualnych. «$lad dziecka nie jest
no$nikiem zadnego komunikatu i nie jest adresowany do odbiorcy jak w przypadku dzieta artysty, nie miesci sie
on wiec w ramach sztuki» — pisat Arno Stern (Odkrywanie $ladu. Czym jest zabawa malarska, 2016, s. 16).
Na wystawie nie pokazujemy prac Jeremiego, gdyz interesuje nas gest ojca wobec syna — przeskalowanie jego
rysunkow, ttumaczenie jezyka obrazkowego na jezyk malarski, zaproszenie dzieciecej zabawy do Swiata sztuki.
W przestrzeni ekspozycji ukryty jest jednak jeden rysunek Jeremiego, szczegolnie wazny dla Jarka — tak jak rodzice
z duma wieszajq obrazki dziecka na lodowce, tak ten wisi w sgsiedztwie obrazéw ojca.”

(z tekstu Marty Gendery Ksztatty pierwsze)



12. Paulina Komorowska-Birger
Przestrzen powietrzna/ Samolot
kolaz

32x102 cm

Praca premierowa/ nie byta upubliczniona nigdzie wczesniej.

13. Marek Lalko

Portret w porcie

Fotografia chromogenna C-Type, odbitka z negatywu 6 x 7 cm, 60 x 80 cm
Fotografia zelatynowo-srebrowa, odbitka na papierze fotograficznym RC
znegatywu 6 x 7 .cm, 24 x 30 cm

Albania, 2012 / Zielona Géra 2026

Dwa ujecia tej samej osoby wykonane w krotkich odstepach czasu w porcie gdzie$ na wybrzezu Albanii.

Jedno z nich jest przypadkowo poruszone z powodu zbyt dtugiego czasu nawietlania, drugie — poprawne.

Podczas pracy w ciemni zdarzajq sie nieudane odbitki, ktére wtasciwie powinny trafic do kosza.

Nie wyrzucam jednak swoich prac. Zbieram je i wykorzystuje do kolazy lub eksperymentéw z chemig fotograficzna.
W tym przypadku odbitka trafita do kuwety z wodg i pozostaje w niej przez kilka dni. Rozpoczat sie proces destrukcii
obrazu - emulsja zaczeta sptywac, obraz stopniowo zanika i zmienia charakter obrazu dodajgc kolejne warstwy.
Naktadajq sie tutaj dwie warstwy przypadku. Pierwsza to poruszenie obrazu, ktére zamiast by¢ btedem nadaje
fotografii pewna tajemnice. Druga to przypadkowy proces niszczenia odbitki, ktory rowniez staje sie integralng cze$cig.
obrazu. Matg odbitke wykonuje teraz, korzystajac z poprawnego negatywu z 2012 roku, na ktérym stojaca postac jest
wyrazna, a cata scena zostata prawidtowo zarejestrowana.

Fotografia nie zostaje jednak utrwalona. Jest bezbronna. Swiatto, dzigki ktéremu obraz powstat najpierw czternascie
lat temu, a nastepnie ponownie obecnie, zostaje poddane prébie przetrwania. W ten sposéb fotografia staje sie
zapisem nie tylko chwili, ale réwniez wtasnego zanikania. Moge obserwowaé¢ zmiane obrazu, jego powolne
przeksztatcanie si¢, az do catkowitego zaniku.

14. Joanna Legierska-Dutczak

Rytmy przestrzeni

lluzje przestrzeni

2 rysunki na papierze (projekty architektoniczne)
o wymiarach 32 x 23 cm kazdy

2026

Wybrane szkice projektowo-koncepcyjne stworzone w poszukiwaniu rozwigzan scenograficznych.
Panorama jako wykreowany kadr.
Koncepcje aranzacji przestrzeni w poszukiwaniu iluzyjnych, rytmicznych uktadéw form, $wiatta i cieni.

15. Alicja Lewicka-Szczegoéta

Oswojenie jako forma przetrwania

technika wiasna: metal, lampy led, barwna folia
obiekt 70 x 70 x 40 cm

2023

Obiekt o charakterze konceptualnym odnosi sie do osobistych doswiadczen — oswajania sytuacji egzystencjalnie
krytycznych. Praca z Kolekcji Instytutu Sztuk Wizualnych UZ.



16. Liwia Litecka
Fides XXXII
linoryt 1/32
30x30cm

2023

Linoryt Fides XXXII to punkt zwrotny, ktory postuzyt mi jako strukturalny szkic do pézniejszego obrazu olejnego Sniacy
Fides (2025). Dotychczas skupiatam sie na motywie $piacych postaci ludzkich, jednak tym razem to sylwetka charta
stata sie medium do opowiedzenia o $nieniu, zamrozeniu i przemijaniu. Zwinieta sylwetka psa, utulona w dynamicznie
uformowanej materii, staje sie tu parafrazg motywu wiernosci uchwyconej w momencie snu i bezbronnosci.

Tkanina przestaje by¢ narzedziem uwiktania, a staje sie barierg ochronng, budujaca dla niego bezpieczny azyl.
Nieruchome zwierzg, szczelnie owinigte, budzi tym samym skojarzenia z ciszq i nostalgia, ktéra naturalnie nastepuje
po dynamicznym biegu.

To $wiadome zatrzymanie pedu zycia na rzecz melancholijnej kontemplacii.

17. Maryna Mazur
Astrotopia

olej na ptotnie

80 x 100 cm

2023

Praca pochodzi z cyklu obrazéw olejnych pt. Astrotopia, ktdrej gtéwna ideg jest refleksja nad przysztoscig

czlowieka w Swiecie zdominowanym przez technologie i sztuczne $rodowiska. W dystopijnej wizji rzeczywisto$¢

ta powstaje na zgliszczach naturalnego $rodowiska i jest tworzona przez czlowieka. Seria przenosi wizje $wiata

po katastrofie w sfere sztuki, niejako jg urzeczywistniajgc.

Prace przedstawiaja trudne do rozpoznania formy, ktére mogtyby naleze¢ do nieznanej jeszcze przysztosci. Sa to
monochromatyczne, utrzymane w chtodnej skali szaroSci obiekty osadzone w przestrzeni pozbawionej $ladow zycia.

18. Agnieszka Meller-Kawa

z cyklu Splatane, tryptyk

digital art, wydruk fine art

3 prace o0 wymiarach 61 x 61 cm kazda
2024

Prace z cyklu Splgtane sg badaniem granic wirtualnej przestrzeni i szukaniem momentu, w ktérym zimny, idealny
algorytm ustepuje miejsca ludzkiemu, wielozmystowemu postrzeganiu $wiata, emocjom, budowaniu opowiesci

i intymnego dialogu z widzem.

Badam tu zjawisko cyfrowej replikaciji, rozumianej jako proces mutacji motywu pierwotnego. Przeksztatcajac zimny,
idealny rendering bryly (spirali) za pomoca narzedzi cyfrowego warsztatu oraz autorskiej faktury stipplingu —
cyfrowego ziarna, wprowadzam do sterylnego $rodowiska komputerowego pierwiastek ludzkiego btedu, przypadku
i organicznego szumu. Kropka staje sie tu odpowiednikiem cyfrowego atomu — piksela, ktéry zamiast budowac¢ gtadki,
bezpieczny ekran, tworzy rozedrgana, biologiczng tkanke generujaca podskorny niepokdj. To remiks tradycyjne;
techniki rysunkowej z cyfrowg manipulacja, gdzie kolejne fazy cyklu (od czystego gestu do totalnego,
klaustrofobicznego splatania) obrazujg, jak technologia moze dekonstruowac i na nowo powotywac do zycia
hybrydowe formy organiczne.



19. Anna Owsian

RE DESIGN formy

nadruk na ptétnie

2 obiekty o wymiarach 145 x 95 cm i 5 o wymiarach 40 x 35 cm kazdy

Widze, zaznaczam, dotykam, badam, analizuje....juz NIE NATURALNA, a przetworzong przestrzen...

Podroz po Europie sktonita mnie do zatrzymania sie nad perspektywa nadmorskiej plazy — przestrzeni skazone;
plastikiem, Sladami ludzkiej obecno$ci. Zauwazone i znalezione przestaje juz by¢ jedynie odpadem.

Jest materia, forma, znakiem.

Zbieram, zestawiam, przeksztatcam, nadaje nowe znaczenie.

20. Katarzyna Skorupska

Mural

rysunek na papierze, graficzny komentarz do dzieta
27x21cm

2026

21. Katarzyna Smugarzewska
Obiekt zazdrosci |

linoryt 2/8

20x20cm

2023

22. Karolina Spiak

tapacz snéw

witraz, przewdd elektryczny
30,5x 87 cm

2026

Praca inspirowana jest tradycyjng forma tapacza snéw, ktéremu przypisuje si¢ funkcje ochrony przed koszmarami.
Towarzysze snom A. — stucham jego nocnych, czesto niepokojacych wypowiedzi i obserwuje rzeczywisto$¢, do ktérej
sama nie mam dostepu. Witrazowa forma nawigzuje do krajobrazu wsi jego dziecinstwa, w ktorej rozgrywajq sie

te sny. Praca staje sie symbolicznym talizmanem ochronnym — préba przechwycenia tego, co niepokojace, a zarazem
gestem troski i bliskosci wobec drugiej osoby.

23. Piotr Szurek

z cyklu Autoportret, dyptyk
rysunek, 64 x 83,5 cm kazdy
2018

W dyptyku indywidualna tozsamo$¢ zostaje zatarta pod wptywem dziatania czasu, materii i napie¢, bedac zapisem
procesow, w ktdrych jednostka podlega ciggtej transformacii.



24. Patrycja Wilczek-Sterna

lle wazgq wspomnienia?

forma przestrzenna, tkaniny z recyklingu, waga kuchenna
40 x 35 x 125 cm (wraz z postumentem)

2026

Praca powstata z ubran — moich i 0séb mi najblizszych. Jedna z nich nie zyje.
Pozostajg wspomnienia, dokumenty, ubrania i sprawy do uporzadkowania.
Paski tkanin sg jak strzepki wspomnien. Lacza sie i przeplatajg tworzac chaotyczna, zmienng forme.

25. Iryna Zhyla

Dziecinstwo

instalacja (telewizor, serwetka, miotek)
wymiary zmienne

2026

Praca nawigzuje do mojego dziecinstwa i czasu spedzonego na ciggtym ogladaniu telewizji. Majac 3-4 lata, czutam
ogromng samotno$¢ i chciatam rozbi¢ ekran miotkiem, zeby ,uwolni¢” teletubisie i mie¢ kogo$ obok siebie. Serwetka
nawigzuje do lat 2000., kiedy ktadziono je na telewizorach zeby jakos$ je udekorowac.

Opracowanie: dr Lidia Gtuchowska, prof. UZ



